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 المماثلة وسؤال المعنى

 في نظرية التخييل عند حازم القرطاجني
       

 عبد القادر فيدوحد.                                                     
  جامعة قطر                                                          

 
 : ملخص البحث

نظرٌة التخٌٌل عند حازم  تؤتً هذه الدراسة لتنظر فٌما جاءت به
؛ من أجل مقاربة هذه الرإٌة بالمنجز النقدي المعاصر، وحتى ٌكون القرطاجنً

هناك نوع من التماسك بٌن فعل النص واندماج القارئ النفسً، وفق بصمات مشاعر 
 الخبرة الثقافٌة وتجربة الممارسة الإبداعٌة.

"معنى، لشاعر من الإشارة إلى عنَى بما ٌرٌده اوالمماثلة  تبعا لنهج القدامى تُ 
فيضع كلاما يدل على معنى آخر، وذلك المعنى والكلام منبئان عما أراد أن يشير 

، وإذا كان الأمر كذلك عند معظم النقاد العرب، فإنها عند حازم ضرب من إليه"
 التخٌٌل التؤملً.

وإذا كان معظم نقادنا القدامى ٌتصلون فً منجز دراساتهم بالتجربة  
اهرٌة، فإن تجربة القرطاجنً تجاوزت المؤلوؾ للخوض فً معرفة العوالم الظ

الباطنٌة بإرجاع الأمور إلى أصولها الإبداعٌة، قصد إدراك البٌان الدلالً 
 الإضماري.
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This study comes to consider the imagination theory of Hazim al-
Qartajanni; in order to approach this vision with the contemporary criticism, 
and fo achkve  cohesion between the act of the text and the psychological 
integration of the reader, according to the cultural expertise and the 
experience of creative practice. 
Similarity according to  the old approach deals with what the poet 
wants of the reference to "the meaning, and then formulate words that 
indicates another meaning, and that meaning and speech inform what he 
wanted to point out." If that was the case with most Arab critics, for Hazim 
al-Qartajanni it was a contemplat1ive imagination. 
If the studies of most of our ancient critics are characterized by 
virtual experience, the experience of Hazim al-Qartajanni exceeded the 
uncommon to go into the knowledge of the inner worlds by returning 
things to creative assets, in order to realize the elliptical semantic 
representation. 

 
 السياق الدلالي التخييلي .1

 الإدراك الحسي/ الررؤية النفسية للصورة 

لجؤ النقد العربً القدٌم إلى لؽة الشعر بما تحمله من أحكام بلبؼٌة، ونقلها  
إلى مضامٌن فلسفٌة تحاكً انفعالات معٌنة لقوى النفس المتخٌلة فً قولها الشعري، 

الكلبم الذي تذعن له النفس فتنبسط ومن هنا كان رأي القدامى فً المتخٌل على أنه" 
فً أمور وتنقبض فً أمور من ؼٌر روٌة وفكر واختٌار، وبالجملة تنفعل له انفعالا 

 5نفسٌا ؼٌر فكري، سواء كان المقول مصدقا به أو ؼٌر مصدق "
ولعل واقع التخٌٌل فً نظر القدامى مبنً على الإثارة بما تحدثه من حالة 

ته بما ٌنبؽً أن ٌحدث فً النفس من انفعال، ؼٌر أن ذلك نفسٌة فً المتلقً، ومخاطب
لن ٌتؤتى إلا بما تقدمه الصورة المخٌلة من إثارة تطرب لها النفس وترتضٌها؛ لأن 
ذلك ٌثٌر فً النفس استقرارًا تطمبن له، وهً وظٌفة منسوبة أساسا إلى تداعً 

ً تقدم خبرات قد الوعً، والاستجابة الوجدانٌة بٌن فاعلٌة الصورة الشعرٌة الت
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ٌشترك فٌها المبدع مع المتلقً، ولا مجال لفاعلٌة الإثارة إلا بقدرة العملٌة التخٌٌلٌة 
التً عدّها حازم القرطاجنً على أنها" تتمثل للسامع من لفظ الشاعر المخٌل، أو 
معانٌه، أو أسلوبه ونظامه، وتقوم فً خٌاله صورة، أو صورة ٌنفعل لتخٌلها 

ور شًء آخر انفعالا من ؼٌر روٌة إلى جهة من الانبساط أو وتصورها، أو تص
؛ لأن ذلك ٌحدث فً المتلقً أثرًا ٌرفعه عن الإحاطة بتصور الأشٌاء إلى 1الانقباض"

 منها، وٌتدرج به إلى السمو فً معرفة الفعل المتخٌل. الإفادة
لقد كان التخٌٌل فً نظر حازم القرطاجنً ـ على وجه الخصوص ـ مرتبطا 

مدرك الحسً الذي تحدثه الأقاوٌل الشعرٌة، ومن هذا تكون الصورة الشعرٌة فً بال
نظره تحاكً انفعالات، وهو ما دعا إلٌه الفارابً ـ أٌضا ـ من أن الأقاوٌل الشعرٌة 
هً التً تركب من أشٌاء، شؤنها أن تخٌل فً الأمر الذي فٌه المخاطبة حالاً، أو 

، أو قبحا، أو جلبلا، أو هونا، أو ؼٌر ذلك مما شٌبًا أفضل أو أخس، وذلك إما جمالا
فً ذات المتلقً التً قد تنفر أو تتقبل مدلول الصورة الباطنٌة فً قوتها  4ٌشاكل هذه"

المخٌلة، بقصد الحفاظ على الخلق الشعري. وقد أدرك القدامً ـ على وجه العموم، 
تابع للحس،  التخٌٌلأن  عد والقرطاجنً على وجه الخصوص ـ هذه الؽاٌة حٌن 

وكل ما أدركته بؽٌر الحس فإنما ٌرام تخٌٌله بما ٌكون دلٌلبً على حالة من هٌبات 
، (4) الأحوال المطٌفة به واللبزمة له، حٌث تكون تلك الأحوال مما ٌحس وٌشاهد

وذلك لأن ربط الصورة بما ٌحرك النفس ٌتجاوز حدود التعبٌر المباشر إلى الأقاوٌل 
 المتخٌلة.

عند حازم أن فضٌلة استحضار الصور سبٌلها التخٌٌل الذي من  وهكذا نرى
شؤنه أن ٌوسع قوة الوهم، ولا قٌمة لحقٌقة الشًء إلا من حٌث كونها تمده بخٌال 
ابتكاري، ٌدفع بالشاعر إلى الخلق، وعلى هذا الأساس ٌهمل ظاهرة الصدق والكذب 

لتخٌٌل فً الإنتاج الشعري، فً العملٌة الإبداعٌة، وٌولً الأهمٌة المطلقة  لمكانة ا
وفً حال حدث أي تعارض بٌن التخٌٌل والتصدٌق، فإن التخٌٌل ٌؤتً فً المقدمة، 
حٌث "اشتد ولوع النفس بالتخٌل، وصارت شدٌدة الانفعال له، حتى أنها ربما تركت 
التصدٌق للتخٌل. فؤطاعت تخٌلها وألؽت تصدٌقها. وجملة الأمر أنها تنفعل للمحاكاة 

من ؼٌر رإٌة، سواء كان الأمر الذي وقعت المحاكاة فٌه على ما خٌلته لها  انفعالا
المحاكاة حقٌقة، أو كان ذلك لا حقٌقة له فٌبسطها التخٌٌل للؤمر أو ٌقبضها عنه. فلب 
تقصر فً طلبه أو الهرب منه عن درجة المبصر لذلك، فٌكون إٌثار الشًء أو تركه 

ولٌس حازم من ٌبعد   .2تركه انقٌاداً للرإٌة" طاعة للتخٌٌل ؼٌر مقصر عن إٌثاره أو
الصدق الحرفً عن العملٌة الإبداعٌة، فقط. فقد ذكر ابن سٌنا أن الناس "أطوع 
للتخٌٌل منهم للتصدٌق، وكثٌر منهم إذا سمع التصدٌقات استكره وهرب منها. 

المشهور كالمفروغ منه،   وللمحاكاة شًء من التعجٌب لٌس للصدق؛ لأن الصدق
 طراوة له، والصدق المجهول ؼٌر ملتفت إلٌه. والقول الصادق إذا حرؾ عن ولا
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العادة، وألحق به شًء تستؤنس به النفس، فربما أفاد التصدٌق والتخٌٌل معا، شؽل 
التخٌٌل عن الالتفات إلى التصدٌق والشعور به، والتخٌٌل إذعان، والتصدٌق إذعان، 

فس القول، والتصدٌق إذعان لقبول أن الشًء لكن التخٌٌل إذعان للتعجب والالتذاذ بن
على ما قٌل فٌه، التخٌٌل ٌفعله القول لما هو علٌه، والتصدٌق ٌفعله القول بما المقول 

، ولٌس ؼرٌبا أن ٌفٌد حازم من 6فٌه علٌه، أي ٌلتفت فٌه إلى جانب حال القول فٌه"
ضاٌا ذات الشؤن آراء ابن سٌنا، بل نستطٌع أن نقول بؤنه تجاوزه فً كثٌر من الق

بموضوع المدركات الحسٌة التً تمت بصلة إلى جوهر إنتاج الصورة الشعرٌة، 
بخاصة حٌن ٌجعل من التخٌٌل قٌاسا فً قٌمته المعرفٌة للئنشاد الشعري، ومن هنا 
ٌكون فً تصوره ـ على حسب رأي جابر عصفور ـ أنه تفرد بمٌزة هامة هً 

ربعة التً لا ٌمكن اكتمال أي نظرٌة فً محاولته  إقامة توازن بٌن العناصر الأ
، وذلك حٌن ٌقول العالم الخارجي، والمبدع، والنص، والمتلقيالشعر دونها، أعنً 

حازم:" ٌكون النظر فً صناعة البلبؼة من جهة ما ٌكون علٌه اللفظ الدال على 
ن الصور الذهنٌة فً نفسه، ومن جهة ما ٌكون علٌه بالنسبة إلى موقعه من النفوس م

جهة هٌؤته ودلالته، ومن جهة ما تكون علٌه تلك الصور الذهنٌة فً أنفسها، ومن 
جهة مواقعها من النفوس من جهة هٌآتها ودلالاتها على ما خارج الذهن، ومن جهة 
ما تكون علٌه فً أنفسها الأشٌاء التً تلك المعانً الذهنٌة صور لها وأمثلة دالة 

، ومإدى هذا النص على حسب ما 7من النفوس" علٌها، ومن جهة مواقع تلك الأشٌاء
جاء به جابر عصفور أن دراسة العمل الأدبً عند حازم تقوم على ثلبثة عناصر 

 أساسٌة: 
 الأولى ـ الألفاظ التً تشكل فً مجموعها العمل الأدبً

 الثانٌة ـ المعانً، أو الصور الذهنٌة التً تنقلها الألفاظ إلى المتلقً
لخارجً الذي هو أصل الصور الذهنٌة التً ٌتشكل منها العمل الثالثة ـ العالم ا

 الأدبً
فإذا كان الشعر فً صورته التخٌٌلٌة قابما على بعض القٌم الفاضلة من تحسٌن  

وتقبٌح، أو احتمال الصدق والكذب فٌه، وؼٌر ذلك من الخصابص التً مٌزت فكر 
لذٌن سبقوه ـ سواء منهم ابن سٌنا بشؤن التخٌٌل، فإن حازما بعد إفادته من كل ا

الفلبسفة أو النقاد البلبؼٌون ـ ٌرى فً القوى الشاعرٌة ذات الارتباط بعناصر 
:" التخٌٌل ؼٌر الذي رآه هإلاء الفلبسفة والنقاد؛ لأن مصدر الشعر فً رأٌه هو

استجلبب المنافع، واستدفاع المضار ببسطها النفوس إلى ما ٌراد من ذلك، وقبضها 
، وهو فً ذلك ٌتفق مع ابن سٌنا فً 8ٌخٌل لها فٌه من خٌر أو شر" عما ٌراد بما 

تحرك النفس بالبسط والقبض، وٌستدرك ما فات، بقٌة، الفلبسفة ودارسً الأدب من 
النقاد والبلبؼٌٌن الذٌن نظروا إلى الصورة الشعرٌة بحسب ما قصد به من أؼراض، 

 والتً لا تخلو أن ٌكون فٌها نقص أو تداخل.
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المتتبع لكتاب المنهاج ٌلبحظ أن المدرك الحسً وارتباطه بالصورة ولعل  
الشعرٌة شؽل حٌزا كبٌرا من اهتمام حازم، ولبن كانت هناك محاولات أخرى من 
الفلبسفة المسلمٌن إلا أنها لا ترقى إلى الجوهر الثابت فً طبٌعة الصورة الشعرٌة 

ٌق فً عالم الأدب على عكس وعلبقتها بالتخٌٌل عند حازم، وذلك بحكم نزوعه العر
ما لمسناه من سابقٌه الذٌن طؽت علٌهم الروح الفلسفٌة فً أحكامهم على صورة 
التخٌٌل، من ذلك أن الصورة الشعرٌة فً منهاج حازم تتعدى المحسوس المجرد، 
ولن ٌكون ذلك فً نظره إلا من خلبل ما ٌتمتع به الشاعر من قدرات نفسٌة تإهله 

لم التخٌٌل؛ لتشكٌل الصورة الشعرٌة، ومن أجل توضٌح هذه إلى أن ٌسرح فً عا
القوى النفسٌة ارتؤى بؤنه " ولا ٌكمل لشاعر قول على الوجه المختار إلا بؤن تكون 

، وجمٌع هذه القوى تدخل ضمن ما ٌسمى 9له قوة حافظة، وقوة مابزة، وقوة صانعة"
ابم بذاته فً خلق فاعلٌة فً الدراسات الحدٌثة بالقوى الشاعرٌة، من حٌث هً كٌان ق

الصورة الشعرٌة التً تعتمد بالدرجة الأولى على القوى الحافظة فً قدرتها 
الباطنٌة، وفً هذه الحالة تكون القوى الحافظة فً رأٌه هً التً تدٌر فاعلٌة 

فؤما القوة الحافظة فهً أن تكون خٌالات الفكر منتظمة، الإبداع، كما جاء فً قوله:" 
عن بعض، محفوظا كلها فً نصابه. فإذا أراد مثلب أن ٌقول ؼرضا  ممتازا بعضها

ما فً نسٌب، أو مدٌح، أو ؼٌر ذلك، وجد خٌاله اللببق به قد أهّبته له القوة الحافظة 
بكون صور الأشٌاء مترتبة فٌها على حد ما وقعت علٌه فً الوجود، فإذا أجال 

ون القوى المابزة خاصٌة ٌمٌز تك بٌنما، 11خاطره فً تصورها فكؤنه اجتلى حقابقها"
بها المبدع ما ٌلببم تخٌلبته لتعزٌز القوى الصانعة التً تتولى جمٌع ما تلتبم به 
القدرة الإبداعٌة، وكل هذه القوى فً رأٌه تكون وسٌلة لتشكٌل مادة الصورة الشعرٌة 

بداع التً هً ملك حركة النفس المبدعة والمتلقٌة، وبذلك ٌكون حازم قد أبعد فعل الإ
عن كل عملٌة وعً من شؤنه أن ٌنفر الناس عن الأشٌاء التً فطرت النفوس على 
استلذاذها؛ لأن " المحال تنفر عنه النفس ولا تقبله البتة، فكان مناقضا لؽرض 
الشعر؛ إذ المقصود بالشعر الاحتٌال فً تحرٌك النفس لمقتضى الكلبم بإٌقاعه، منها 

اكاة والهٌبة، بل ومن الصدق والشهرة فً كثٌر بمحل القبول بما فٌه من حسن المح
 11من المواضع"

 
 
 

  المرجعية الثقافية/الوجدان المعرفي 
ٌبدو أن للمرجعٌة الثقافٌة التً ارتكز علٌها حازم القرطاجنً فً طرٌقة 
اشتؽاله دورا فً بلورة أفكاره، ولعل اتساع مصادره الفكرٌة والفلسفٌة منها على 

ن تشبعه بالفكر الٌونانً، هذا الفكر الذي بدا واضحا فً وجه الخصوص ما ٌنم ع
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المنهاج، بالإضافة إلى الأثر البالػ الذي نجده فً نسبة تكوٌنه الثقافً من المشارب 
المتنوعة بٌن الأندلس والمؽرب وتونس، وعلى الرؼم من اختلبؾ الباحثٌن فً 

من أربع سنوات، ومع تحدٌد تارٌخ هذه الهجرة، فإن هذا الاختلبؾ لا ٌتعدى أكثر 
ذلك فإننا نمٌل إلى الرأي القابل إن حازما خرج من الأندلس مكتمل الثقافة، ناضج 
الفكر، مطمبنا  إلى ما بٌن ٌدٌه من صناعة، وما فً مقدرته من شاعرٌة وعلم، 
وكان مقامه بتونس لجوءًا إلى دار هجرة لا إلى دار نشؤة، فهو أدٌب أندلسً عرٌق 

. ؼٌر أن الذي ٌعنٌنا فً هذا المقام هو كٌؾ استطاع أن ٌشكل 15لا مشاحة فً ذلك
 اتجاها نقدٌا متمٌزا من ؼٌره ممن سبقوه. 

لعل المتفق علٌه فً نظر الكثٌر من النقاد والدارسٌن أن حازما استطاع بفعل 
تؤثٌره من الفلسفة الٌونانٌة أن ٌتجاوز الدرس البلبؼً العربً، وأعدّ نفسه فكرٌا بما 

لتجاوز حدود ما تناولته البلبؼة العربٌة القدٌمة، ولذلك كان مجبرا على أن ٌإهله 
ٌنظر إلى الصورة الشعرٌة من كونها تعنى بالتذوق، والأثر النفسً فً المتلقً، على 
النحو الذي لم ٌتحقق عند سابقٌه من النقاد العرب، وقد كان عماده فً ذلك التمٌز 

نظرٌة بالشعر، ومن هنا فقد كانت فضٌلة حازم، استناده إلى تراث فلسفً له عناٌة 
بوصفه ناقدا، متمثلة فً جمعه بٌن الجانب النقدي والفلسفً فً آن واحد، فلم ٌقؾ 
بالنقد عند حد التعرٌؾ والتمثٌل كما فعل معظم النقاد قبله، ولم ٌتابع أرسطو ـ حرفٌا 

ة، ولكنه جمع كلب ـ فً التنظٌر للشعر من خلبل الشعر الٌونانً كما فعل الفلبسف
، لذلك نجده ٌركز على المدرك الحسً 11الاتجاهٌن فً اتجاه آخر متفرد عنهما

واقترانه بالجانب النفسً فً إنتاج الصورة الشعرٌة، وٌلزم هذا الإدراك للصورة 
بوجه من الوجوه الاستجابة الوجدانٌة للفهم، بوصفه أداة لتوصٌل المعنى المراد، 

لذي ٌستند إلٌه من خلبل مرجعٌته الثقافٌة هو التصرٌح وذلك ٌعنً أن الشعور ا
بالدلٌل الخُطَبً فً مقابل التعبٌر بالدلٌل الخَطابً الذي ٌمٌل إلى الإضمار، والقصد 
إلى الإٌجاز بالمعنى الدلالً، وفً هذا إشارة من حازم إلى أن المعانً بحسب ما 

لصورة التخٌٌلٌة ـ أن تنفذ إلى تبلور لدٌه من مكونه الثقافً باستطاعتها ـ عن طرٌق ا
باطن الحٌاة؛ الأمر الذي ٌسهل على المتلقً سبر أؼوار الواقع، وأن ٌزٌح النقاب 
عن الحقٌقة التً تكمن وراء ضرورات الحٌاة العملٌة، على نحو ما جاء فً قوله:" 
فإذا أردت أن تقارن بٌن المعانً وتجعل بعضها بإزاء بعض وتناظر بٌنها، فانظر 

ا ٌمكنك معه أن تكوّن المعنى الواحد وتوقعه فً حٌزٌن، فٌكون له فً كلٌهما مؤخذ
فابدة، فتناظر بٌن موقع المعنى فً هذا الحٌز وموقعه فً الحٌز الآخر، فٌكون من 
اقتران التماثل، أو مؤخذا ٌصلح فٌه اقتران المعنى بما ٌناسبه، فٌكون هذا من اقتران 

تران المعنى بمضادة، فٌكون )هذا مطابقة أو مقابلة، المناسبة، أو مؤخذا ٌصلح فٌه اق
أو مؤخذا ٌصلح فٌه اقتران الشًء بما ٌناسب( مضاده فٌكون هذا مخالفة، أو مؤخذا 
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ٌصلح فٌه اقتران الشًء بما ٌشبهه وٌستعار اسم أحدهما للبخر، فٌكون هذا من 
  14تشافع الحقٌقة والمجاز."

فز المتلقً على إدراك عملٌة ٌبدو أن النص ملًء بؤفكار متراصة، تح
الارتباط بٌن الذات والموضوع، ومحاولة إثبات ما هو ؼٌر موجود على أنه موجود، 
بالإضافة إلى أن النص ٌربط الصورة بالإدراك، وٌوثق الصلة بٌن المتلقً والتؤمل؛ 
لأن الصورة الشعرٌة فً نظره لا تكاد تعدو تلك التؤثٌرات النافعة التً تزرعها فً 

متلقً من الوجود الخارجً؛ لكً تنٌر له السبٌل، على النحو الذي أشار إلٌه النص ال
اقتران الشًء بما ٌشبهه، وٌستعار اسم أحدهما للبخر، فٌكون هذا من تشافع فً " 

" ما ٌشٌر اقتران الشيء بما يشبههالحقٌقة والمجاز" وكؤن حازما فً حرصه على" 
كها العالم من حولها إدراكا ثقافٌا، وهذا ٌعود ضمنٌا إلى إدراك الذات نفسها، وإدرا

الصورة  ساطةفٌما ٌبدو إلى اعتماده رإٌة واضحة للمكون الشعري؛ لأن الشعر بو
هو وحده المعبر عن الواقع، اعتقادا منه أن الصورة الشعرٌة علبمة فً الكون، ولا 

لٌها فً نهاٌة شًء ٌوجد خارج مدار ما ترسمه دلالة )الحقٌقة والمجاز( التً أشار إ
النص، أضؾ إلى ذلك أن صٌاؼة الصورة الشعرٌة ٌعدّ تعبٌرا عن محاولة تخطً 
الواقع المعمول فً سبٌل السعً إلى رسم واقع مؤمول كما فً قوله: " فقد تبٌن بهذا 
أن المعانً صنفان: وصؾ أحوال الأشٌاء التً فٌها القول، ووصؾ أحوال القابلٌن 

وأن هذه المعانً تلتزم معانً أخر تكون متعلقة بها ومتلبسة أو المقول على ألسنتهم، 
بها، وهً كٌفٌات مآخذ المعانً وموقعها من الوجود، أو الفرض، أو ؼٌر ذلك، 
ونسب بعضها إلى بعض، ومعطٌات تحدٌداتها وتقدٌراتها، ومعطٌات الأحكام 

   12والاعتقادات فٌها، ومعطٌات كٌفٌات المخاطبة"
ر حازم ٌدرك أنه ٌربط الصورة الشعرٌة بالمحٌط الثقافً ولعل المتتبع لأفكا

الذي تشبع به من الثقافة الٌونانٌة، بخاصة فً أثناء تمٌزه بالحدٌث عن ظاهرة 
التخٌٌل وارتباطها بالبعد الثقافً للعالم الخارجً والمبدع والمتلقً على حد سواء، 

اء عنه، بل أن كل واحد اعتقادا منه أن أي عامل من هذه العوامل لا ٌمكن الاستؽن
منها مكمل للآخر فً علبقة متعاضدة كما فً قوله:"إن المعانً هً الصورة 
الحاصلة فً الأذهان عن الأشٌاء الموجودة فً الأعٌان.  فكل شًء له وجود خارج 
الذهن، فإنه إذا أدُرِك حصلت له صورة فً الذهن تطابق لما أدرك منه، فإذا عبّر 

ٌة الحاصلة عن الإدراك أقام اللفظ المعبَّرُ به هٌبة تلك عن تلك الصورة الذهن
الصورة الذهنٌة فً أفهام السامعٌن وأذهانهم، فصار للمعنى وجود آخر من جهة 

 .16دلالة الألفاظ"
 

 البيان الدلالي الإضماري .2
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 إثارة المتلقي/خلق الحافز 

 كان المعنى المدرك ٌضع المتلقً فً نظام الفهم الذي ٌتضمن معنى إذا
مخصوصا، وإذا كان السٌاق الإبداعً بهذا الشكل ٌحدد الماهٌة الحقٌقٌة لمعنى 
النص ضمن قابلٌة معنى التفسٌر، فذلك لأن مثل هذه الظاهرة لها إذعانها فً سرٌرة 
كل متلقٍ، من دون حاجة إلى بذل من الجهد إلى فك الإضمار؛ لأن نظام الخطاب 

مٌل إلى هذا الاتجاه ـ على حسب مدركات الذي ٌرد فٌه النص ٌؤتً ـ فً نظر من ٌ
العقل والتفسٌر المنطقً الذي تفرضه دلالة لزوم المقصود من سٌاق ظاهر النص، 
من حٌث هو تعبٌر بالاقتداء، ومن ثم فإن المتلقً هنا لا ٌحتاج إلى استحضار 
وسابط، أو بذل جهد فً التؤمل؛ لأننا نعتقد أن كل خطاب، ٌتوارى فً داخله خطاب 

" النص المنجز الذي ٌحمل مقول" المتخٌل من "اللامقولر، وكؤنه ٌحمل صفة "آخ
معنى التواصل المدرك على نحو خَطابً، وفً هذا إشارة إلى أن تؤوٌل النص من 
مواصفاته الإخبارٌة الموجودة فً الخطاب الخٌالً قد لا تدفع بهذا النص ـ من 

ٌه المعانً المتوارٌة، كونها تفرض المتلقً المتفاعل معه ـ إلى إنتاج ما تنطوي عل
 على القارئ استنباطها، قد تكون مؽٌبة فً النص عمدا.

ولعل كشؾ المعنى المشتق من وراء المعنى الظاهر فً النص أساسه  
استنباط مجهول من معلوم، ضمن ما تدعو إلٌه فرضٌة الاحتمال، وهو ما ٌجري 

ا كان الأمر على هذا النحو فمرد ذلك التثبت منه من خلبل القراءات الموازٌة؛ وإذا م
ٌعود إلى وظٌفة الطرٌقة الاستدلالٌة الافتراضٌة، لٌس إلا. أو بحسب ما تتضمنه 
التخمٌنات التجرٌبٌة لدى القارئ النموذجً، " وهكذا تتدخل قوانٌن الخطاب فً طور 

 م ومن ثعملٌة التؤوٌل لتحثّ بشكل أساس على بروز عدد معٌن من الاستدلالات... 
" استدلالتظهر العلبقة التضمٌنٌة ) التً نطلق علٌها بحسب مصطلحٌتنا اسم "

ًٌا لجهة طرٌقة عمله ضبطبمظهر الفرضٌة التً ننشبها بهدؾ "  " قول انتهاكً ظاهر
  17البلبؼٌة التداولٌة التواصلٌة"

وفً مثل هذه الحال ٌعد النص المضمر فعلب مبطنا، تحركه أداة خفٌة، 
، وفق قاعدة انتهاك المؤلوؾ الذي ٌتوارى فً أنساق الأسالٌب وبصٌؽة تلمٌحٌة

المضمرة، وفً هذا الشؤن ٌقر حازم بؤن " ٌكون النظر فً صناعة البلبؼة من جهة 
ما ٌكون علٌه بالنسبة إلى موقعه من النفوس من جهة هٌؤته ودلالته، ومن جهة ما 

ها من النفوس من جهة تكون علٌه تلك الصور الذهنٌة فً أنفسها، ومن جهة مواقع
هٌآتها ودلالاتها على ما خارج الذهن، ومن جهة ما تكون علٌه فً أنفسها الأشٌاء 
التً تلك المعانً الذهنٌة صور لها، وأمثلة دالة علٌها، ومن جهة مواقع تلك الأشٌاء 

. ولعل الجامع فً اللفظ الدال بٌن جهة موقعه من النفوس ـ من جهة 18من النفوس"
لته، وجهة ما تعبر عنه دلالة الصور الذهنٌة فً النص، تكمن فً التسلٌم هٌبته ودلا
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فٌما هو مشترك بٌنهما، ٌحتاج إلى الإبانة بما تستوجبه القرٌنة الدالة لإظهار التجوز 
فً الباطن، المراد به المجاز بالبناء على التؤوٌل؛ لحصول الفارق بٌن الظاهر 

 والباطن.
ضا أن المتلقً حاضر بقوة فً العملٌة الإبداعٌة، وهكذا، ٌمكن الإقرار افترا

بوصفه أكثر التحاما بتجربة المبدع من جهة موقع الدلالة فً النفوس. وما عناٌة 
حازم بظاهرة التخٌٌل إلا من منظور أنها مشتركة بٌن المبدع والمتلقً، ذلك لأن 

والمتلقً، أو التخٌٌل فً جوهره نوع من التوحٌد بٌن الشًء وتصوره، وبٌن المبدع 
بلؽة الإبداع الفنً ٌكون التوحٌد ماثلب بٌن الرإٌا ومدركاتها الحسٌة، ولا فرق فً 
هذه الحال بٌن صاحب النص ومتلقٌه، وفً هذا ارتباط وثٌق بٌن توحٌد العناصر 

العالم الخارجي، والمبدع، والرسالة الأربعة التً حددها حازم مجتمعة فً: 
كن لأي عنصر من هذه العناصر أن ٌنوب عن اللآخر ولا ٌم الشعرية، والمتلقي،

على أساس أن إنتاج الصورة الشعرٌة لا ٌكتمل إلا بوجود هذه العناصر مجتمعة، 
وفق ضرورات التصور، بوصفه جزءا من العملٌة الإبداعٌة. أضؾ إلى ذلك أن 

ضتها ربط صلة التخٌٌل بالعملٌة الإبداعٌة لا تتم إلا بما تستدعٌه الصورة ـ فً وم
الكشفٌة ـ وما ٌقتضٌه الأثر الذي تتركه هذه الصورة فً المتلقً؛ لأن الموضوعات 
التً ٌباشر بها الوعً التخٌٌلً هً موضوعات ؼٌر قابلة للحدّ، أو بالأحرى هً 
موضوعات متحركة زمانٌا ومكانٌا، من حٌث كونها ـ أي الصورة التخٌٌلٌة ـ تعنى 

ذه الحال ٌركز حازم على استعمال الإقناع فً بفعل الرإٌة، وكشؾ الرإٌا، وفً ه
أن التخٌٌل هو قوام المعانً الشعرٌة، والإقناع هو الأقاوٌل الشعرٌة من منظور "

ان واستعمال الإقناعات فً الأقاوٌل الشعرٌة سابػ، إذا ك  .قوام المعانً الخطابٌة

ذلك على جهة الإلماع فً الموضع بعد الموضع. كما أن التخاٌٌل سابػ استعمالها فً 
الأقاوٌل الخطابٌة فً الموضع بعد الموضع. وإنما ساغ لكلٌهما أن ٌستعمل ٌسٌرا 
فٌما تتقوم به الأخرى؛ لأن الؽرض فً الصناعتٌن واحد، وهو إعمال الحٌلة فً 

ول لتتؤثر لمقتضاه. فكانت الصناعتان متإاخٌتٌن إلقاء الكلبم من النفوس بمحل القب
لأجل اتفاق المقصد والؽرض فٌهما. فلذلك ساغ للشاعر أن ٌخطب لكن فً الأقل من 

 19".كلبمه، وللخطٌب أن ٌشعر لكن فً الأقل من كلبمه
لقد جعل حازم مكانة الصورة الشعرٌة قابمة على العناٌة بوظٌفة التلقً، 

النفس، عبر المخٌلة المشتركة بٌن منتج النص ومتلقٌه، أو استنادا إلى ما تذعن له 
" ولبن استراتيجية الاحتيالمن خلبل ما ٌرمً إلٌه المبدع باستدراج المتلقً عبر "

" فإن من مستلزمات هذا حيلةكانت الكتابة فً التراث النقدي لا تقوم إلا على عن"
ع المبدع كلبمه للؤطوار " فٌطوإيقاع الحيلالتصور أن ٌؤخذ المتقبل نصٌبه عند "

إعمال الحٌلة فً ، وهو ما أشار إلٌه حازم فً" 51النفسٌة التً ٌكون علٌها المخاطب"
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من خلبل ما ٌستعمل من  51إلقاء الكلبم من النفوس بمحل القبول لتتؤثر بمقتضاه"
تقنٌات لاستثارة دوافع التلقً وتحفٌزه كرد فعل لتبقل الصورة، من حٌث إن 

نٌة بعد استجابتها للمثٌرات تعمل على أن تسهم فً إبداع أعمق العواطؾ الوجدا
منابع الخلق الفنً، وفً هذا ٌكمن ارتباط التجارب الذاتٌة ـ لكل من المبدع والمتلقً 
ـ بالتخٌٌل، بخاصة مع المتلقً الذي تُكسِب فٌه وظٌفة أساسٌة فً تصعٌد الإحساس 

ة الشعرٌة من بصمات متمٌزة تعود بدافع الاستجابة الوجدانٌة، فٌما تتركه الصور
أساسا على تنمٌة الخلق الفنً الرفٌع، والسمو به إلى الوظٌفة الشمولٌة للئبداع فً 
مسعاه نحو التجدٌد الذي ٌعطً ـ للمتلقً على وجه الخصوص ـ قابلٌة الحاجة إلى 

ة التشبع من هذا الفعل، على النحو الذي أشار إلٌه حازم بقوله" وتفصٌل هذه الجمل
أن القول فً شًء ٌصٌر مقبولا عند السامع فً الإبداع فً محاكاته وتخٌٌله على 
حالة توجب مٌلب إلٌه أو نفورا عنه بإبداع الصنعة فً اللفظ وإجادة هٌؤته ومناسبته 
لما وضع بإزابه... فإن النفوس تمٌل إلى تصدٌقه وتقنعها دعواه، أو بؤن ٌحتال فً 

باستلطافه وتفرٌطه بالصفة التً من شؤنها أن ٌكون انفعال السامع لمقتضى القول 
عنها الانفعال لذلك الشًء المقصود بالكلبم ومدحه إٌاه بان تلك عادته وأنها من 

 55أفضل العادات.
إن ما ٌمٌز تقبل الصورة الشعرٌة هو تنوع الاستجابات بتقبل التجارب، 

ً بوجه عام، والمبدع على لتكون خبرة فنٌة وثقافٌة ذات قٌمة فعلٌة، تحفز فكر التلق
وجه الخصوص؛ من أجل تنمٌة مقدرته الإبداعٌة حتى تكتسً الطابع الخٌالً إلى 

التً من شؤنها أن تحفز المتلقً لمحاولة اكتشاؾ  51مواصفات الأصالة الإبداعٌة
"، اعتقادا منا أن مهمة المتلقً تكمن فً البحث عن معنى ثانٍ اللامقول في النص"

نى الظاهر فً النص، وفق قاعدة مسوؼات الفراغ البانً الذي ٌؤسر ٌتقاطع مع المع
المتلقً، وٌشده، من أجل تعزٌز دور التلقً المنتج لدٌه، وهو ما ٌعكس الخصابص 

واستجابة  54المشتركة بٌنه وبٌن المبدع من خلبرل وجود علبقة بٌن رإٌا المماثلة
 التلقً.

  الصورة المتخيلة/اندماج الآفاق 

ة مزٌة ٌتضلعّ بها الإبداع الذي نال منها نصٌبا وافٌا على حساب تبدو الصور
المسارات المعرفٌة الأخرى، ومتى تم إنتاج الصورة الفنٌة ـ بوجه عام ـ  ٌتم إعادة 
تشكٌل الواقع؛ الأمر الذي ٌستوجب أن ٌكون موضوعها قابلب للتؽٌٌر، لأنها تستمد 

فً تصوره نحو إٌجاد بدٌل أرحب، كما إبداعها من القوة المخٌلة التً تحرك الواقع 
أنها تستمد رإاها من عتوِّ الوعً فً تجاوزه المؤلوؾ، وخرق المكرور، وتحدٌها 
إرادة القوة الفاعلة باستبدال المعنى الافتراضً بالمعنى المركزي، من حٌث هً 
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إنتاج دلالات، ترؼب فً التكٌؾ مع الواقع المحتمل، أو الممكن الافتراضً، 
 انبعاثا لصدى المبدع، والمصاحبة، توافقٌا، حالة طموح الوعً الجمعً. وبوصفها

وإذا كنا نعتقد أن كل صورة فنٌة، إلا وهً قابلة لأن تتحقق فً الواقع، فإنها 
من باب أولى تبعث فً المتلقً حافزا ٌهدؾ إلى الحصول على ما كان ٌفتقر إلٌه من 

ن قبل. ومن هذا المنظور تنشًء معلومة، أو إلى خلق  تصور لم ٌوجد فً ذهنه م
الصورة الفنٌة وعٌا نابعا من الفراغ إلى الملؤ، أي من المعمول إلى المؤول، أو من 
الؽٌبة إلى الحضور، بحسب كفاٌة كل متلقٍ وطرٌقة تقبله، والاتجاه الذي ٌمٌل إلٌه، 

ا ٌدفع إلا وهو محاط  بما ٌملٌه علٌه واقعه، وهو م فرد/ مجتمعلا لشًء إلا لأن كل 
هذا الفرد، أو ذاك المجتمع، إلى البحث عما ٌرٌد الحصول علٌه، ومن هنا ٌتحول 
إدراك المتلقً للصورة من الحقٌقة الواقعٌة، الممكن تخٌلها، أو تصورها، إلى وجود 
بدٌل ٌثٌر فضوله، رؼبة فً تجاوز الواقع القاتم، والسعً إلى الارتماء فً كنؾ 

الرؼبة فً هذا التحول لدى المتلقً كما لو كان انتصارا الواقع المشرق، وتبدو فكرة 
على المجهول بفعل مستودع الصورة التً ترسم لدٌه فكرة الاتحاد بالمطلق، بعد أن 

 أبعدت من وعٌه فكرة اللبممكن، قبل أن ٌكون رهٌن السابد، والمسلم به. 
ن وفً هذا المنظور ما ٌدفعنا إلى استقراء الصورة لاستكشاؾ ما بها م

تصور مجازي موحى به فً تعبٌره ؼٌر المباشر إلى صورة ذاتٌة تعبر فً داخلها 
 عن علبقة المدرك بالتصور، وهذا ما أكده حازم ـ على سبٌل الحصر ـ فً قوله:"
إن المعانً هً الصور الحاصلة فً الأذهان عن الأشٌاء الموجودة فً الأعٌان. فكل 

حصلت له صورة فً الذهن تطابق لما  شًء له وجود خارج الذهن فإنه إذا أدرك
أدرك منه، فإذا عبر عن تلك الصورة الذهنٌة الحاصلة عن الإدراك أقام اللفظ المعبر 
به هٌبة تلك الصورة الذهنٌة فً أفهام السامعٌن وأذهانهم. فصار للمعنى وجود آخر 

من لم  من جهة دلالة الألفاظ. فإذا احتٌج إلى وضع رسوم من الخط تدل على الألفاظ
ٌتهٌؤ له سمعها من المتلفظ بها، صارت رسوم الخط تقٌم فً الأفهام هٌآت الألفاظ، 
فتقوم بها فً الأذهان صور المعانً، فٌكون لها أٌضاً وجود من جهة دلالة الخط 

قد ٌكون من  كل شيء له وجود خارج الذهن، وإذا كان 52على الألفاظ الدالة علٌها."
التخٌٌلٌة أبعادا دلالٌة، أما عن فهم هذه الأبعاد فإن الأمر المهم، هنا، إعطاء الصورة 

ٌتوقؾ على المتلقً الذي ستنتج منها ما ٌناسب المراد الحصول علٌه، وشكل الشًء 
 " حسب رأي حازم.  يصبح للمعنى وجود آخرالذي ٌتصوره، ومن هنا "

فً الشكل الذي  اثراٌبدو من خلبل ما ٌطرحه حازم أن لوعً المتلقً 
صوره من النص، من منظور أنه لٌس منجزًا، ثابتا، قطعً الدلالة، أو أنه شكل ٌت

نهابً، وإنما إعطاء فرصة الاحتمال للتصور سمة بارزة فٌه، كما لو كانت الصورة 
ـ فٌه ـ نسٌجا ٌفصّل منها المتلقً ما ٌراه مناسبا، وبوسابط متجانسة مع ما ٌراد 

فً منظور الإجراءات النقدٌة على استعداد  الوصول إلٌه، أو النظر فٌه؛ لأن النص
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تام للبنسجام مع أي تحلٌل، بالإضافة إلى أن الظاهر فٌه لا ٌعبر عن مرام المعنى 
فً حقٌقته مطلقا، اعتقادًا منا أن الدال فً الإبداع لا ٌحتمل الثبوت والإقرار، وإلا 

إذ لا معنى للدلالة إلا فإنكار دلالته على ثبوت المعنى وانتفابه معلوم البطلبن قطعا؛ 
، ونورد هنا نصا لحازم ـ نجتزء منه المفٌد ـ ٌوضح فٌه تنوع 56فهم المعنى منه

تناسب المعنى مع المراد، ونوعٌة الاستٌعاب الذي ٌتخذ طابع الإنتاج، وذلك بعد 
"تنشئ على ذلك صورا شتى من ضروب المعاني في الأخذ بضرورة الفهم  كً 

قوله: ولاقتباس المعانً واستثارتها طرٌقان: أحدهما ". كما فً ضروب الأغراض
تقتبس منه لمجرد الخٌال وبحث الفكر، والثانً تقتبس منه بسبب زابد على الخٌال 

ٌكون بالقوة الشاعرة بؤنحاء اقتباس المعانً وملبحظة الوجوه التً  فالأولوالفكر. 
الأشٌاء من بعض،  منها تلتبم، وٌحصل لها ذلك بقوة التخٌل والملبحظة لنسب بعض

ولما ٌمتاز به بعضها من بعض... وبالجملة الإدراك من أي طرٌق كان أو التً لم 
تقع لكن النفس تتصور وقوعها؛ لكون انتساب بعض أجزاء المعنى المإلؾ على هذا 
الحد إلى بعض مقبولا فً العقل ممكنا عنده وجوده، وأن تنشا على ذلك صورا 

... هو ما استند والطريق الثانيوب الأؼراض. شتى من ضروب المعانً فً ضر
فٌه بحث الفكر إلى كلبم.... فٌبحث الخاطر فٌما ٌستند إلٌه من ذلك على الظفر بما 
ٌسوغ له معه إٌراد ذلك الكلبم، أو بعضه، بنوع من التصرؾ والتؽٌٌر، أو 

عبارة التضمٌن، فٌحٌل على ذلك أو ٌضمنه أو ٌدمج الإشارة إلٌه أو ٌورد معناه فً 
أخرى على جهة قلب، أو نقل إلى مكان أحق به من المكان الذي هو فٌه، أو لٌزٌد 

  57فٌه فابدة فٌتممه"
ـ فً هذا المقام ـ تمد المبدع إن الفاعلٌة التخٌٌلٌة التً ٌعرضها علٌنا حازم 

فٌها" الهٌبات، والأدوات، والبواعث، ٌكون من شؤنها أن  تكتمل حسب رأٌه بصور 
لمتلقً وتعزز فٌه الاستثارة لإنتاج تجربة لٌس بالضرورة أن تكون تبنً وعً ا

موازٌة لتجربة المبدع، ذلك أن كل صورة تخٌٌلٌة ـ فً نظرنا ـ تعد حافزا لفعل 
إنتاج فعل تجرٌبً، وهذا ٌقودنا إلى أن التصور الذي نجده فً قوة التخٌٌل لا ٌمكن 

الصورة فقط، وإنما بما تستدعٌه أن نجد له موضعا فً الاتجاه الذي حددته دلالات 
هذه الدلالات من سٌاقات مختلفة، وحسب استنتاجات كل متلق فً كشؾ الصٌػ 

وبالجملة المناسبة للقدرة التخٌٌلٌة المتجانسة مع واقع الحال، كما فً قوله:"... 
الإدراك من أي طرٌق كان أو التً لم تقع لكن النفس تتصور وقوعها لكون انتساب 

المعنى المإلؾ على هذا الحد إلى بعض مقبولا فً العقل ممكنا عنده  بعض أجزاء
وجوده" فحٌثما تكون الدلالة موحٌة تكون أهمٌتها قابلة لإنتاج دلالات أخرى، وفً 
مثل هذه الحال ٌتجاوز المتلقً الدلالة المنشؤة إلى دلالات أخرى منشبة، تسعى إلى 

من مناص فً الواقع، لذلك رأى أن  إمكانٌة إٌجاد بدٌل  لواقع افتراضً، ما له
"المعانً الشعرٌة منها ما ٌكون مقصودا فً نفسه بحسب ؼرض الشعر، ومعتمدا 
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إٌراده، ومنها ما لٌس بمعتمد إٌراده ولكن ٌورد على أن ٌحاكى به ما اعتمد من ذلك، 
أو ٌحال به علٌه أو ؼٌر ذلك. ولنسم المعانً التً تكون من متن الكلبم ونفس 

شعر المعانً الأول، ولنسم المعانً التً لٌست من متن الكلبم ونفس ؼرض ال
الؽرض ولكنها أمثلة لتلك، أو استدلالات علٌها، أو ؼٌر ذلك لا موجب لإٌرادها فً 
الكلبم ؼٌر محاكاة المعانً الأول بها أو ملبحظة وجه ٌجمع بٌنهما على بعض 

إلى بعض المعانً الثوانً. الهٌآت التً تتلبقى علٌها المعانً وٌصار من بعضها 
فتكون معانً الشعر منقسمة إلى أوابل وثوان، وحق الثوانً أن تكون أشهر فً 
معناها من الأول لتستوضح معانً الأول بمعانٌها الممثلة بها،... ولمناقضة المقصد 
الشعري فً المحاكاة والتخٌٌل ٌكون إتباع المشتهر بالخفً حٌث ٌقصد زٌادة 

 58المشتهر شهرة.
إلى جملة من الأفكار التً حددت  59"إراءة التأويلوقد أشرنا فً كتابنا "

مسار النقد العربً القدٌم بوصفه لم ٌكن بعٌدا عمّا تطرحه النظرٌات الحدٌثة فً 
تفصٌلها الحدٌث عن المادة الإبداعٌة التً من شؤنها أن تثٌر الإحساس فً مشاعر 

جمالٌة تضفً على المعرفة السابقة فً  القارئ؛ لتجعل منه منتجا ثانٌا، بخلق قٌمة
النص الوارد تجربة جدٌدة، وإذا كان الأمر كذلك، فإن نظرٌة التلقً ـ عبر مراحلها 
الزمنٌة ـ تحرص على الوجود الفعلً للقارئ بالمشاركة النفعٌة لعملٌة الخلق، بعٌدا 

ن صنع عن كونه قاربا مستوعبا للمادة فقط؛ ذلك أن "حالة الإبداع هذه لٌست م
المبدعٌن وحدهم، فإن القارئ، والناقد، جزء أساس من حالة إبداعٌة لا تكتمل بدون 
هذا الثالوث العضوي المتماسك : ] المبدع ونتاجه، والمتلقً وإمكاناته، والناقد 

  11وطرابقه، وأدوات إبداعه"
لذا، فإن علبقة القارئ بنتٌجة المقروبٌة مرتبطة بفعل التلقً والتً ٌحصرها 

تشكل الدلالً "للنص الممكن" أو "الناص الحامل"؛ لأن هذا التشكل ٌبقى خاضعا ال
للممكنات المعرفٌة فً وضعها الاستدلالً للئرسالٌة "التراسلٌة" التً تحكمها وحدة 
السبب بالمسبب. والحال، أن هذا التشكل النوعً لا ٌتم إلا من خلبل توافر ملكة 

تكشاؾ تخوم فضابه، بدلالة ما تحمله توزٌعاته الاستجابة الوجدانٌة لوعً النص باس
التركٌبٌة المتوالٌة، وفً هذه الحال ٌبعد المتلقً وحدة المعنى من السٌاق الذي ٌؤخذ 
بضرورة حدود الٌقٌن، وهو تداول مشروع فً الدراسات الحدٌثة ـ على وجه 

الجمالً. الخصوص ـ التً تعنى بكٌفٌة تصور الناتج البنابً التركٌبً لهذا التحقق 
وقد لاحظ نقادنا القدامى هذه الظاهرة من حٌث كون النص علبمة توالدٌة، والقراءة 
تستنطقها بخاصة ما ورد عند حازم القرطاجنً الذي عدّ الصورة التخٌٌلٌة بالنسبة 
إلى الشعر تنقسم قسمٌن: تخٌٌل ضروري، وتخٌٌل لٌس بضروري، ولكنه أكٌد أو 

وعونا له على ما ٌراد من إنهاض النفس على  مستحب، لكونه تكمٌلب للضروري
، وٌرى فً موضع آخر أن المحاكاة تنقسم ـ من جهة 11طلب الشًء أو الهرب منه.
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ما تخٌل الشًء بواسطة أو بؽٌر واسطة ـ قسمٌن: قسم ٌخٌل لك فٌه الشًء نفسه 
، وهو ما أشار إلٌه أٌضا 15بؤوصافه التً تحاكٌه، وقسم ٌخٌل لك الشًء فً ؼٌره

جرجانً فً أثناء تطرقه إلى معنى النص الذي وصفه بؤنه ٌؤتً على ضربٌن: ال
ضرب أنت تصل منه إلى الؽرض بدلالة اللفظ وحده ، وضرب آخر أنت لا تصل 

ٌدلك اللفظ على معناه الذي ٌقتضٌه منه إلى الؽرض بدلالة اللفظ وحده، ولكن بما 
، ومدار تصل بها إلى الؽرضموضوعه فً اللؽة، ثم تجد لذلك المعنى دلالة ثانٌة 

بـ " معنى ، وهو ما أشار إلٌه أٌضا  11هذا الأمر على الكناٌة والاستعارة والتمثٌل 
المعنى"، وٌعنً بالمعنى المفهوم من ظاهر اللفظ والذي تصل إلٌه بؽٌر واسطة، 

، و"بمعنى المعنى" أن تعقل من اللفظ معنى، ثم ٌفضً بك ذلك المعنى إلى معنى آخر
دوالٌك مع توالد المعانً التً أشارت إلٌها الدراسات الحدٌثة، باعتبار النص وهكذا 

. وفق هذا المنظور " 14جملة من الاحتمالات تتضمنها سٌرورة السٌمٌوززٌس 
المبكر" ندرك العلبقة الجدلٌة بٌن توالد النصوص باحتمالات دلالٌة تسمح بتعددٌة 

 المعانً الواردة فً النص المنتج.
نا إلى القول بإن للنص المُبٌن، الظاهر، نصؾ المعنى فً وظٌفته، وهذا ٌقود

وللنص المضمر، المتوارى خلؾ خلؾ الدال، نصفه الثانً، المشفوع بالاستدلال. 
ولعل فً مثل هذا الطرح ما ٌجعلنا نتساءل عن إمكانٌة إسهام صورة التخٌٌل التً 

نت الصورة عابرة بتعدد ٌطرحها حازم فً بناء النص، حٌث نستنتج أنه متى ما كا
دلالاتها، كانت حافزا لفاعلٌة الإنتاج، ومن هنا نعتقد أن كل محاولة لتوسٌع دابرة 
الصورة التخٌٌلٌة بالخروج عن القواعد المرسومة لا ٌكرس إلا امتدادا للبنفلبت من 
قبصة القٌاس الدلالً، ضمن علبقة الانطباق بما ٌإدٌه التصور من وظٌفة دالة على 

 ه الذي وضع له من قبل المتلقً، ووفق بٌان إمكان حقٌقة الشًء وإٌضاح معناه.معنا
وإذا قلنا إن الصور التخٌٌلٌة ـ حسب منظور حازم ـ هً الؽاٌة التً ٌهدؾ 
إلٌها المعنى، فإن دلالة هذا المعنى فً سٌاقه ٌؽٌر من معنى النص الأول، وٌتخطى 

العصور المتاعاقبة، وربطته بفرض نمطٌة التحلٌل التً شكلت وعً المتلقً عبر 
إرادة الصٌػ المعهودة، ولعل مإدى هذا التصور فً سٌاقه التخٌٌلً أن أي نص 
ٌتعارض مع قراءته بٌانٌا؛ لأنه لا ٌبٌن وجه الصفة التخٌٌلٌة فٌه، لذلك ٌسعى حازم 
إلى قلب المعنى من الظاهر الخَطابً إلى الباطن الخِطابً، حٌث ٌكون التخٌٌل 

ا بوجود ملبزمة الخٌال بالإبداع بوجه عام، ومن منظور أن المتلقً ٌعطً موجود
واقعا افتراضٌا تقتضً إجراءات قراءاته ـ وفق أنساق نظرٌة التلقً الحدٌثة ـ 
استنتاج واقع آخر، مطابقا للواقع الاحتمالً؛ أي وفق التوقعات الممكنة، ولن ٌتؤتى 

مقدرة على التؤوٌل، كما فً قوله" ولٌس ذلك إلا بما أسماه بالعارؾ الذي ٌمتلك ال
ٌنبؽً أن ٌعترض علٌهم فً أقاوٌلهم إلا من تزاحم رتبته فً حسن تؤلٌؾ الكلبم 
وإبداع النظام رتبتهم. فإنما ٌكون مقدار فضل التؤلٌؾ على قدر فضل الطبع 
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والمعرفة بالكلبم. ولٌس كل من ٌدعً المعرفة باللسان عارفا به فً الحقٌقة. فإن 
ارؾ بالأعراض اللبحقة للكلبم التً لٌست مقصودة فٌه، من حٌث ٌحتاج إلى الع

تحسٌن مسموعه أو مفهومه لٌس له معرفة بالكلبم على الحقٌقة البتة، وإنما ٌعرفه 
العلماء بكل ما هو مقصود فٌه من جهة لفظ أو معنى. وهإلاء هم البلؽاء الذٌن لا 
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